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Text / Max Dax

Max Dax: Max, pracujete so Stetcami a platnami. Pracujete s farbou, s podkladom, s rémami. Pouzivate
ndstroje a materidly, ktoré su tu uz starocia. Otdzka teda znie, ako mozete k malbe nieco pridat? Ako sa

mozete napojit na liniu predkov a aké stratégie by mohli existovat?

Max Frintrop: To vold po komplexnej odpovedi, pretoze z toho vyplyva aj otdzka, ¢o by som teoreticky
mohol urobit lepsie, ako to urobili uz maliari v jaskyniach Lascaux. Existuje naozaj nejakd evolucia? Ale
bez ohladu na to, vasa otazka smeruje k podstate veci, a tou je, ze cielom byt umelcom by malo byt vzdy
ndjst nieco origindlne. Vytvorit nieco originalne je vSak tazsie, ako by sa mohlo zdat. Inymi slovami, ak sa
vam v zivote podari sformulovat len jednu jedinu origindlnu myslienku, uz ste dosiahli nieco velké.

Vytvorit nieco nové, nieco, Co este nikto predtym neurobil, je zivotnou vyzvou.
Max Dax: Je to vyzva, ktoru prijimate nanovo s kazdou novou pozvédnkou na vystavu?

Max Frintrop: Kazdu vystavu beriem vdzne a snazim sa namalovat to najlepsie, ¢o viem, alebo to, ¢o si
myslim, ze bude fungovat. Ddvam si pozor, aby som si nerobil ndroky na to, ¢im som udajne uz prispel k
dejindm umenia. Preto dufam v starobu - ze sa raz, ked budem mat 80 rokov, budem moct pozriet na
nejaky svoj obraz, akoby v sebe zahrnal ddvnu spomienku. A ak toho bude schopny, hddam som svoj ciel
dosiahol.

Max Dax: Ako fyzicky vnimate samotny proces malovania?

Max Frintrop: Zaujima ma priamy zazitok, ktory je neodmyslitelnou sucastou aktu malovania, alebo skor
kreslenia a malovania, a tiez priamy kontakt s materidlmi, ktoré sa menia priamo s fyzickou pritom-
nostou. Myslim si, ze od poc¢iatku myslienky je akt uvazovania zalozeny na reflexii a akomsi transcendent-
nom procese toho, ¢o vidite alebo pocujete. Priklanam sa k predpokladu, ze neexistuje kvalitativny
rozdiel medzi tym, ¢o sa deje v malbe dnes, a tym, ¢o mohol urobit maliar uhlikom pred 20 000 rokmi. V

zasade je to pravdepodobne to isté.
Max Dax: Takze ste pouzili termin reflexia v tom zmysle, ze malba je vzdy odrazom doby, v ktorej zijete?

Max Frintrop: Alebo jednoducho povrch, na ktory sa premieta ludstvo. Vyvinul som ideu, ktoru nazyvam
abstraktny surrealizmus. Nejde o premalovanie surrealistickych motivov abstraktnym spdsobom, ide
skor o preklad pocitov, ktory vzdy zahrna skreslenie informadcii, ktoré su v nich obsiahnuté. Zaujimaju ma
potencidlne nedorozumenia, chyby a straty, ku ktorym v tomto procese dochddza, co povazujem za
vzrusujuce, pretoze vyznamové roviny sa stavaju coraz nejasnejsimi. Snazim sa dostat do bodu, kde konci

terminoldgia a ¢lovek si zac¢ina byt trochu neisty, ako veci pomenovat. Prave to povazujem za vzrusujuce
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na svojich novych obrazoch z poslednych tyzdnov a mesiacov. Nazov vystavy, Skreslené informacie, je
jednoducho lepsi vyraz pre slovo nedorozumenie. Vzdy som chcel, aby moje obrazy ¢o najviac kluckovali
medzi roznymi uhlami pohladu, aby sa dali citat ako krajiny, ale aj ako konstruktivistické diela. A vzdy,
ked sa mi zdd, ze medzi obrazmi rozpozndvam inspirativne spojenie, opat sa rozplynie, pretoze priestor-
ova hibka sa stava nie¢im, ¢o sa da a chce chapat graficky. Moje amorfné a organické formy maju vzdy
prvky, ktoré sa zdaju byt technické a konstruktivistické. Krajinné formy sa daju citat aj ako kvetinové, ni¢

sa neda jednoznacne uchopit, a predsa je pritomny uplne konkrétny, emociondlne i¢inny naprotivok.

Max Dax: V novych dielach sa pohybujete v rdmci slovnika alebo gramatiky, ktoru skimate uz roky. A

predsa dnes do svojich obrazov viac zasahujete a menej ponechdvate na ndhodu.

Max Frintrop: To je dobry postreh. Dnes si dovolim obraz premalovat, menit ho alebo dodato¢ne opravo-
vat. Roky som sa snazil sledovat idedl malby na platne, ktora by zodpovedala kvalite a spontannosti préce
na papieri. A drzal som sa toho, ze mézem namalovat len jednu vrstvu a Ze to musi byt priamo od zac¢iatku

- alebo sa to musi znicit.
Max Dax: To je v podstate japonsky, kaligraficky pristup.

Max Frintrop: Je to v podstate zenovy pristup. Ale teraz som to prerusil a dovolil som si malovat na existu-
jucu malbu velmi konkrétnym spésobom a tiez to pouzit ako nieco, ¢o zapada do kompozicie ako struk-
tura. Takze zacnem malbu s ur¢itou myslienkou a potom ju uplne premalujem bielou farbou, ale stédle
vidim povodnu kompoziciu, ktord sa presvitd cez bielu farbu. Potom moézem Strukturu v bielej farbe

zmenit tak, ze v novom obraze opat presvitd.

Max Dax: Takze Distorted Information je novy cyklus prace, ktory vychddza z nie¢oho, ¢o ste uz ako
metodu stanovili. Vnimate to ako vyzvu, pri ktorej sa pytate: Ako daleko mozem tuto metodu

dekonstruovat?

Max Frintrop: Vnimam to ako vyzvu. Dekonstruujem kompozicie a vyslovene sa snazim neopakovat.
Takze kazda praca musi fungovat individudlne. Zd4 sa, ze vzdy pracujem len s dvoma farbami, akoby som
si dal vyzvu pouzit v kompozicii len dva akordy. Rychlost a rytmus prac stdle zodpoveda rychlej praci,
ktoru som kedysi robil, aj ked si teraz dovolim zahrnut viac vrstiev. V hudbe sa tdto metdda nazyva
"prekryvanie" skladieb. M6j postoj k spontdnnosti, tento rytmus, ktory je vlastny kazdému mojmu
obrazu, je stale velmi ovplyvneny hudbou. A samozrejme, pri preklade hudby do malby vzdy dochadza k
nedorozumeniam. V skutoc¢nosti sa pri malovani vedome snazim dostat do stavu akéhosi horuckovitého

sna - ak sa mi to podari, m6zem potom pracovat intuitivne, akoby som napoly spal alebo bol v bdelom sne.
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Max Dax: V taliancine sa bdelé sny nazyvaju "sogni a occhi aperti" - snenie s otvorenymi o¢ami. Redlny svet
vtedy mo6ze nadobudnut podobu virtudlneho sveta.

Max Frintrop: Presne tak, takze je to naozaj predstavivost podobnd tranzu. Zostavam zdsadne zakoreneny
vo svojej malbe a potom premyslam o tom, ako m6zem reagovat na priestor alebo situdciu s vyuzitim
prostriedkov, ktoré som si uz vytvoril ako gramatiku alebo slovnik - ¢o tam uz je, ¢o chyba, ¢o by sa dalo
pridat. A predstava, ze fyzicky vstupim do priestoru v mojej mysli, ako teraz v Bratislave, a vymyslim pren
nieco $pecifické, ¢im sa potom da prejst, je urcite uplne na mieste. Je to konkrétne o tom, ako si mézem
vytvorit urcité perspektivy, a tie su potom prakticky vychodiskom pre novu vystavu.

Max Dax: V hudbe, ked saxofonista alebo hrac na lesny roh najde svoj ton, potom ndjde isty druh originali-
ty - ten rozpoznatelny tén, ktory vynikne na kazdej nahravke, ako hovorite: "o je Charlie Parker!" Alebo:
"Tb je Dylanov hlas!" Spominam ho preto, lebo vidim obal jeho pravdepodobne najhorsieho albumu "Live
at Budokan", ktory je oprety o gramofén. Vasa tvorba je silne ovplyvnena hudbou; je to neviditelna ener-
gia, pretoze je tazké hudbu zobrazit alebo reprezentovat. Svoju pracovni metodu dokonca opisujete
slovnikom hudobnika.

Max Frintrop: Samozrejme, ze existuje spojenie medzi vytvarnym umenim a hudbou. Su tu len veci, ktoré
sa prirodzene deju v mojej kazdodennej rutine. Napriklad, ked rdno otvorim dvere svojho ateliéru, prvé,
¢o urobim, je, ze si zapnem hudbu. Viete, ze mam v ateliéri velky zvukovy systém. A potom premyslam o
tom, ¢o presne hudba, ktort po¢tivam, znamend, a hladdm spojenie, suvislost. Casto prekvapivo ndjdem

nieco, ¢o sa zdd ako vhlad bez toho, aby som to vedel vysvetlit priamym semiotickym vztahom.
Max Dax: Aku hudbu poc¢uvas?

Max Frintrop: Pocuvam uplne vsetko, vetky zanre - od cirkevnej hudby po spevakov a skladatelov, od
thrash metalu po rotterdamské techno. Ale v rdmci samotného zdnru pocuvam len velmi, velmi
$pecifické albumy alebo interpretov. Vi¢sinou si pustam platne. Hudba hra mozno dvadsat minut, potom
potom musite platnu otocit. Takze hudba ma nielen rytmus svojich skladieb alebo trackov, ale existuje aj
rytmus medzi hudbou a tichom, ktory sa rozvinie, ked jedna strana platne dohrdva a ihla praskd bielym
sumom. V hudbe je istd samozrejmost, je ako umelecky jazyk, ktory ddva bezprostrednu pritomnost.

Maliari vzdy a ¢asto velmi zavidia pritomnost hudby, resp. hudobnikov.

Max Dax: Na ¢o presne ziarlite? Ziarlite na to, ze nemodzete malbu vytocit hlasnejsie a hlasnejsie, ako by
ste to mohli urobit s hudobnym dielom?
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Max Frintrop: Pre mna je to bezprostrednost, Ze si nikto nemoze zapchat usi. Hudba priamo zasahuje do
emocii. V. malbe nie su ziadne podzvukové basy, ktoré by vami mohli otriast. Neexistuje ziadny zvuk,
ktory by mohol naviazat podvedomé spojenie medzi telom a obrazom. Samozrejme, mozete sa spojit s
obrazom, ale Uplne inym, ovela tichsim sposobom. Takze pre mna je to vsetko o tejto bezprostrednosti.
Hudobnik na podiu nadvdzuje so svojim publikom uplne iné spojenie. Vystupuje, vytvara naladu, pri
vystupeni sa vytvara pocit spolocenstva. Su to ¢asto velmi euforické momenty - aj vdaka vysokej urovni
hlasitosti na koncertoch - a vizudlni umelci im to velmi zdvidia. Ale performativny akt sa v urc¢itom
okamihu konci, zatial ¢o hotovy obraz zostava taky naveky. U hudobnikov je to presne naopak, nahravka
je pre nich akoby skicar, ktory sa potom da dekonstruovat a ozivit na koncerte.

Max Dax: To, ¢o hudobnici nazyvaju vlastnym tonom, by bol vas vlastny tah stetcom alebo vase vlastné
maliarske gesto. Tah $tetca viak vo vasej tvorbe ¢asto zostava neviditelny. Je tazké desifrovat, ako ste
vlastne malovali svoje obrazy. Zostdva to tajomstvom a toto tajomstvo ma svoju vlastnu silu.

Max Frintrop: Vsetky moje rozhodnutia, ktoré ma priviedli k tomuto bodu a ktoré urcuju sposob, akym
malujem svoje obrazy, ¢asto vychadzali z praktickych uvah, nikdy nie zo strategickych. Vzdy som sa snazil
prisposobit svoj maliarsky postup sebe, svojej povahe. Nie som typ ¢loveka, ktory si sadne a celé hodiny
formuluje a lepi liniu a pracuje na nej, kym nie je dokonale presna. Naopak, vzdy som hladal sposob, ako
vytvorit urcitd presnost, ktord vychddza z mojho tela, svalovu presnost, presnost okamihu, zo zdpdstia,
ako spontdnny vypocet. Svoje techniky som vyvinul prostrednictvom tohto procesu hladania. Stédle viac
som sa snazil zjednotit sposob, akym malujem svoje obrazy, s tym, ako myslim, alebo s mojim umeleckym
postojom.

Max Dax: Viaceré svoje obrazy ste pomenovali podla konkrétnych ndzvov albumov, piesni alebo mien
hudobnikov ¢i skupin. Nazyvaju sa Big Star, Exile on Main Street, Dr. John, Space Is the Place, C Sharp
Major, Mark E. Smith alebo Shostakovich. Odkazuju ndzvy na hudbu, ktoru ste poc¢uvali pocas malovania?
Alebo ¢o znamenaju?

Max Frintrop: Niektoré z nich som pocuval pocas malovania. Ale o to v skutocnosti nejde. U mna nejde
ani tak o synesteticky prenos, ked malujem, ale skor si dovolim vzdat hold hudobnikovi alebo albumu.
Vzdy ma in$piruje energia, ktoru v skladbe pocujem. Méze to byt zvuk tribky Milesa Davisa alebo kontext
80. rokov, ktory vo mne rezonuje, ked pocujem piesen od The Cure. Zaujima ma dekonstrukcia toho, ¢o
nazyvate zvuk alebo tén hudobnika alebo spevaka, postupné rozpoznavanie identity umelca.
Dekonstrukcia vsak znamena aj to, ze sa prepracujem ku kontextu - literature, inym nahrdvkam, videokli-
pom, rozhovorom, autobiografidm, textom atd. Preco rozpoznatelny zvuk Milesa Davisa na albume Tutu
a Amandla znie inak ako zvuk Jacka Johnsona alebo Ascenseur pour l'échafaud, hoci na tribke hra ten
isty ¢lovek? Takuto otdzku si zvyknem klast, ked poc¢tivam hudbu a zdroven stojim pred platnom a pracu-
jem na novom obraze...
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